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BELGESEL FILMDE YENi YAKLASIMLARIN IDFA DOCLAB 2010-2015 BELGESEL FiLM
ORNEKLEMi UZERINDEN YAPISAL VE KULLANIM OZELLIKLERINE GORE iCERIK ANALIzi

Ozlem ARDA*
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Belgesel film (lzerine yapilan bu ¢alismada belgesel film anlayisindaki yeni yaklasimlar ele alinmistir.
Yakin geg¢miste Uiretilen belgesel filmlerdeki klasik anlatimin gliniimiizde artik yer almadigi bir gergektir.
Teknoloji alaninda yasanan degisimlerin belgesel filmi etkilemesiyle belgesel film daha farkli teknik ola-
naklara sahip olmustur. Belgesel filmde teknik olanaklarin artisi farkli anlatim bigimlerini de beraberinde
getirmistir. Ayni zamanda belgesel film y6netmeni ve yapimcilarinin yeni anlatim bigimlerini kesfetmeleri
ve denemeleri de belgesel film icin yeni anlatim olanaklari olarak sekillenmistir. Belgesel sinemada yakin
zamanda yeni yaklasimlarla sekillenmis belgesel filmlere taniklik edilmistir. Bu yeni bigimler belgesel fil-
min yeniden tanimlanmasina sebep olmustur. Artik ‘yeni medya belgeseli’, ‘interaktif belgesel’, ‘non-line-
ar belgesel’ gibi yeni liretimler yapilmistir. Yurtiginde kapsayici bu tiir bir galismanin sinirli olmasi bu ¢alis-
mayi zorunlu kilmistir. Bu ¢calismanin amaci belgesel film alanindaki yeniliklerin, yeni anlatim bicimlerinin
betimlenmesidir. S6z konusu ‘yeni yaklasim’ ve ‘yeni tiirlere’ 6rnek olarak gésterilen belgesel filmlerin
‘geleneksel belgesel film’lerden ayrilan yénlerinin karsilastirmali analizi igin degiskenler elde edilmistir ve
igerik analizi yapilmistir. Dijital teknoloji anlayisi ile gergeklestirilen IDFA DocLab platformunda yer alan
belgesel filmlerin ‘yapisal’ ve ‘kullanim’ 6zelliklerinin degisim gésterdigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Belgesel Film, Yeni Medya Belgeseli, IDFA DocLab

A CONTENT ANALYSIS OF NEW APPROACHES IN DOCUMENTARY FILM ACCORDING
TO STRUCTURAL AND USAGE FEATURES IN SELECTED IDFA DOCLAB 2010-2015
DOCUMENTARY FILMS

Abstract

New approaches in documentary films are discussed in this study. It is a fact that the classic narration
in documentary film will no longer exist in films produced in the near future. Today the changes and
developments in technology bring different technical possibilities for documentary film making as well
as different styles of narration. The discovery and experimentation with different narration styles by
documentary film directors and producers are shaping new narration possibilities. Thus, films shaped
with the new approaches have been witnessed in documentary films recently and led to a redefining of
documentary films. Now, new genres such as ‘new media documentary’, ‘interactive documentary’ and
‘non-linear documentary’ are emerging. As the amount of work on this subject is marginal in the Turkish
literature this study has become a necessity. The aim of the study is to describe the innovations and new
forms of documentary film. A comparative analysis done using the content analysis technique reflects
the differences between the ‘new genre’ documentaries that use the new approaches and traditional
documentary films. The present study has verified that the said changes are reflected in the ‘form’ and
‘usage’ characteristics of the type of documentary films realized by IDFA DocLab with the use of the
digital analysis technique.
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GiRis

Belgesel film alaninda yeni yaklagimlarin varligi 6ncelikli olarak teknolojik ilerlemenin,
gelismenin varhg ile baglantilandiriimaktadir. Dijital teknoloji belgesel film yapma tek-
nigini degistirmis ve gelistirmis; belgesel film teknik olarak tim insanlar tarafindan yapi-
labilir kolayliga kavusturulmustur. Bu tir bir kolaylik turlt bakis agilari ile sekillendirilmis
cok cesitli hikayelerin ortaya konulmasini beraberinde getirmektedir. Teknik kolaylk ve
icerik gesitliliginin yaninda belgesel film yonetmenleri yeni anlatim kesifleri yapmaktadir.
Bu galisma, belgesel film alanindaki yeni yaklasimlardan yola gikarak kuramsal bir gerge-
vede, bu yaklasimlari 6rnekler 1s18inda ele almaktadir.

EndUstri devrimini takip eden siiregcte makinelesmenin getirdigi kolayliklar ve sosyo-kiil-
tirel degisim donemin sanatgilarini eser tretiminde kullanilan malzeme ve verilen mesaj
baglaminda 6nemli 6lglide etkilemistir. Sanatgilar 19.yy sonrasini kapsayan bu siireg igin-
de klasik sanat malzemelerinin yaninda yeni medyayi da kullanmaya baslamistir. GUnu-
miiz sanatgcilari da benzer bir sekilde icinde bulundugumuz dénemin en 6nemli iletisim
araglarindan biri olan teknolojiden sikga faydalanmaktadir (Dolunay & Boyraz: 2013).

Dijital sanat, bilgisayarlarin gelismesi ve grafik isleme yazilimlarinin artmasiyla gercek-
lesen bilgisayar devrimi sonucu dogmus, kurallarini, ifade bigcimlerini, karakteristik 6zel-
liklerini ve etik degerlerini diger sanat dallarinda oldugu gibi zamanla gelistirerek yer-
lestirmeye calisan bir olusum olarak dikkat cekmistir. Dijital sanat, fizik, matematik gibi
bilimlere olan yakinligindan dolayi geleneksel anlamiyla sanat, sanatcl, sanat yapiti ve
izleyici kavramlarini degistirmektedir. Bilgisayar teknolojisi, sadece baski, resim, fotograf,
video, mizik ve heykel gibi sanatin geleneksel formlarini dénistirmekle kalmamis, in-
ternet sanati, yazilim sanati, piksel sanati, dijital sergilemeler ve sanal gerceklik gibi tim
yeni formlarin da sanatsal ¢alismalar olarak kabul edilmesini saglamistir (Saglamtimur,
2010: 214).

Belgesel film, gercekliklerden beslenen, belgelerden yola c¢ikarak ¢aginin tanigi olan film
tlrtdir. Toplumsal dizlemde 6nemliislevlere sahip olan her belgesel film, kendine 6zgi
bir dil, yapi ve amag tasimaktadir. ilk belge filmlerden giinimiize kadar belgesel filmin
etik, estetik ve teknik olarak degisimler kaydetmesi kaginilmazdir. Birchall, belgeselin; sa-
vas, taciz ve iskence hikayeleri anlatarak genelde tatsiz ve koti gercekler ve deneyimleri
ortaya koydugunu, genellikle bunlara ya film icinde ya da bir eylem ¢agrisi olarak uzlas-
tirma ve adalet ¢abasi icinde olan bir siyasi veya ahlaki soylem baglaminin eslik ettigini
(2008: 280) ifade eder.

Belgesel alanindaki, teorik agiklamalara ve tanimlara ragmen, goriintiiniin birden fazla
anlami gagnistirabildigini ve bu gorlintller belgesel alanina ait olsa da muglakligi bera-
berinde getirdigini ifade etmektedir. Belgesel film alaninda kesin ve kapsayici bir diizlem
bulunmadigindan meselelere yaklasimlarda farklliklar olmasi dogaldir; anlaticinin sesi,
viicut hareketleri veya film govdesi izleyiciyi sosyal meselelerin, catismalarin icine si-
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rikler. Sosyal meselelerin ve ¢atismalarin, bilimsel bir kesinlik ya da tamamen o6rtiisen
bir mutabakata yol agmaz; tarz, bicim ve ses ikna edici mutabakatin kalbi ve ruhudur;
bu ikna edici mutabakat ise ideolojik akibetleri ne olursa olsun politik séylemin ve sosyal
uygulamalarin 6ztdir. Her ne olursa olsun belgeselciler olarak tamamen ideolojinin gol-
gesiile dolu bir alanda yasamaktayiz; belgesel filmciler; ¢ikisi olmayan, sadece yasamdaki
sorunlari kaydetmek icin ¢aba harcayan, taniklik eden ve her seyden 6nce sorgulamayla
ise baslayanlariz (Nichols, 2008: 37).

Belgesel filmin yapisi ikiye ayrilir: Filme alma (kaydetme) ve dykileme (anlatim). Diger
tamamlayici unsurlar bigimsel olarak roportajlar ya da “Tanri sesi” denilen éykileme-
dir. Her iki element olaylarin yalnizca kaydedilmesi anlamina gelmemektedir. Ortada bir
sanat var ve belgesel film yapimcilari icin kamera acilarini segmek, sadece bilgilendirici
degil ayni zamanda bir hikaye olusturacak sekilde kelimeleri bir araya getirip cimle ya-
pilarini kurmak bir sanat bicimidir. Bu sanat bigimi gercekligin objektif temsili degildir,
kurmaca diinyanin sinematik yapim sanatidir (Arneson, 2012).

Belgesel filmde gorilen degisimlerin olusturdugu yapi, melez yapi olarak tanimlanmak-
tadir. Melez yapi icinde birbirinden farkl formlar bulunmaktadir; ortaya gikan eser ise
artik geleneksel yapidan c¢ok farklidir. Bu yeni formun adlandiriimasi ise belgesel film ala-
nindaki yeniden tanimlamalari zorunlu kilmaktadir. Corner, tartismalarin “Tanimlamalar,
Estetik, Algi” temasi icinde ele alinmasi gerektigini ve l¢ 6genin birbiriyle iliskisli, bazen
biraz daginiklastirilmis ama daha genis, daha belirgin bir modele ulagsmak icin dikkate
alinarak inceleme yapilmasinin yerinde olacagini (2008) ifade eder.

Karigim, kombinasyon, karma ve bilesim melez yapi icin es anlamlidir. Bir seyi siniflandir-
mak onu anlama gabasidir ve bir sanatin ya da filmin farkh siniflandirmalari belirli, genel-
likle kabul edilen 6zellikleri ve geleneklerini belirginlestirmek igin yapilir. Melez formlar
herhangi bir siniflandirmaya girmemektedir ve belgesel filmler artik yenilikgi, dncii veya
melez yapiicermektedir. Belgesel filmlerden hala geleneksel yapi sergileyenler, tipik 6zel-
liklerini tasiyanlar olsa da bu alan artik son derece verimli yeniliklerle dolu yepyeni bir
alandir (Johnstone, 2014).

Glinimuzde popiler olan belgesel film artik farkli baglamlar ve ¢oklu ylzeyleri barindirir.
Tur olarak es zamanli, hem kendisi sekil verir hem de genel iletisim alaninin, bilginin hiz-
la degisen tirleri, alginin yikselen gesitli kapilari tarafindan sekillendirilir. YouTube gibi
goruntilerin izlenmesi ve baglantili aktiviteler ile ilgili olarak internet ve internet siteleri
tarafindan farkli dagitim kanallari imkani saglanmaktadir (Chapman, 2009: 1).

Ocak (2012), belgeseldeki yeni temsil ve yapim sekillerini yeni medya yoluyla tartis-
ma amaciyla ¢alismalarinda “internet belgeseli” (veya kisaca web-doc), “yeni medya
belgeseli” gibi tanimlamalari kullanmaktadir. Corner, artik gliniimiiz belgesel filminin
“post-belgesel kiltirt” icinde yer aldigini ve belgesel filmin, sosyal ve estetik koordi-
nasyonlarinin degisiklik gecirdigini (2008) ifade etmektedir. ‘Post-belgesel’ ya da ‘bel-
gesel-sonrasi’ tanimi Corner’a ait bir tanim olmakla birlikte bu calismada, belgesel film
alanindaki degisimleri kapsayan sireg ‘yeni yaklasimlar’ olarak adlandiriimaktadir.
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Bu calismada, geleneksel belgesel filmden yapisal ve kullanim 6zellikleri agisindan ayrilan
‘veni medya belgeseli’ olarak tanimlanan belgesel filmlerin 6zelliklerinin tanimlanmasi
Gzerine belirlenen amag dogrultusunda dijital teknolojinin belgesel film Gzerindeki etkisi,
belirsizlesen sinirlar ile ilgili olarak literatlr ¢alismalarinin aktarimiyla érneklem incele-
meye ele alinmistir.

Dijital Teknolojinin Belgesel Film Uzerindeki Etkileri

Dijital teknoloji, sayisal teknoloji olarak da ifade edilmektedir ve ikilik diizende 0 ve 1’den
olusan kodlama sistemine gore kodlanmis goriinti ve seslerin depolanmasina ve yeniden
Uretilmesine olanak saglar. Cicekoglu'na gore; sayisal ya da dijital teknoloji, goriintinin
ve sesin 0-1 (dolu-bos) mantigiyla ayni birime indirgenmesini, sinemadan mimarliga, mu-
zikten fotografa ve grafige, algilarimiza hitap eden tiim temsil bigimlerinin ayni ortamda
ifade edilmesini mimkiin kiliyor. Bu indirgemeci yani, teknolojinin hem giliciinii hem de
zaafini olusturuyor; ama teknolojinin daha 6nceki tiim bigcimleri gibi, sonugclarinin ‘iyi’ ya
da ‘kotd’ olmasi tamamen kullanilis amaglarina bagh. Kimin elinde, neye hizmet ettigiyle
ilgilidir (Cicekoglu, 2006).

Belgesel film, 21.ytzyilin ilk yillarinin teknolojik, ticari, estetik, politik ve sosyal boyutla-
ri agisindan hala devam eden muazzam degisikliklere tanik olmaktadir (Austin & Jong,
2008). Teknoloji daha fazla ilerledik¢e, daha ucuz ve daha kolay ulasilabilir oldukga bel-
gesel tlrin donusimu gibi bir durum tartisma konusudur (Chapman, 2009: 1). Dijital
sanatlar ve internet sanati olmak Uzere teknoloji tabanl pek ¢ok sanat tretimi ¢agin en
onemli iletisim araci olan internetten sikga faydalanmaktadir. Diger yandan erisim kolay-
lig1 ve maddi yonden ekonomik olusu gerekgesiyle tercih elden internet kullanimi telif
haklarinin 6denmesi gibi sorunlari da beraberinde getirmektedir. izinsiz paylasim ve diji-
tal ortamdaki eserlere teknik yonden kolay miidahale edilebilmesi eserin hak sahiplerini
olumsuz etkilemektedir. Artan bir ivmeyle gelisen ve degisen teknoloji sosyal yasamin
pek ¢ok alanina oldugu gibi sanat alanina da midahale etmis ve sergilemeye yardimci
ogelerin gesitlilik kazanmasini saglamistir (Dolunay & Boyraz, 2013).

Ocak (2014), kurgusal sinemanin muhtesem sinematik gosterim efektlerindeki ilerleme
yoluyla kurgusal hikdyelerde artmaya devam eden bir gergeklik Gretilirken; belgesel si-
nemada yeni temsil sekilleri aranmasi ve belgesel film yapimciliginin tasarim, yapim ve
dagitim sureglerindeki deneysel yaklasimlarin ortaya ¢ikmasiyla kurgusal olmayan hika-
yelerde filmsel gergeklik Uretildigini ifade eder. Yeni medya belgeseli ile oynayan izleyi-
ci-kullanici hem de dislinen, hayal eden ve tasarlayan film yapimcisi teknik ve kultlrel
anlamda “veritabani mantiginda” hareket etmektedir.

Belgeselin, degisen medya ekonomisi ve yeni isitsel-gorsel kiltirel unsurlarin bas-
kisi altindaki genis bir alan oldugu anlayisi, belgesel tarihinin yani sira ¢agdas ¢a-
lismalarla daha siki bir iliskiye daha fazla Gnem vermesi dolayisiyla belgesel filmde
artig olmustur. Bu durumun kilit noktalari ise soyledir: 1. Belgesel galismasinin yeri-
nin ideoloji elestirisinde tespit edilmesinde oldukga belirleyici bir kayma gergekles-
mistir. 2. Belgesel temsili ile 6znelligi (ulusal, etnik ve cinsiyet kimligi sosyal 6znel-
likleri dahil) arasindaki etkilesim duygumuzu arttiran ve belgesel bilgisi ile belgeseli
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bilme arasindaki iliskiyi genellikle karmasiklastiran daha zengin ve daha yogun bir
belgesel estetigi anlayisi ortaya ¢ikmistir. 3. Sayet mevcutsa, ozellikle yerli belge-
sel sinemasinin sira disi sayildig tlkelerde belgesel ¢alismasi yapilirken sinemaya
Ozel bir vurgu yapmak su anda ¢ok daha zordur. 4. Bir uygulama kategorisi olarak
“belgesel” daha genis ekonomik ve kiltiirel kayma konusunda degismeye devam
etmektedir (Corner, 2008: 25-26).

Belgesel film icin glinimuzde farkl tanimlar s6z konusudur. Bu noktada belirleyici olan
gosterim ve dagitim acisindan tercih edilen medya diizleminin karakteristigidir; bu karak-
teristik s6z konusu belgesel filmin tanimlanmasinda temel alinmaktadir. Ocak yeni med-
ya ve dijital teknolojilerine belgesel film alaninda biiyiik bir potansiyel ortaya ¢ikardigini
su sekilde belirtmektedir (2014: 255):

Yeni medyanin ve dijital teknolojilerinin gelismesiyle internette yeni belgesel sekil-
leri ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle, gliniimizde her gecen giin daha fazla sayida kisi
“yeni medya belgeseliyle” ilgilenebilmektedir. Farkh 6zellikleriyle, yeni medya bel-
gesel filmi yapimcilarinin yeni formlarda belgesel projeleri diisinmelerine, hayal
etmelerine, tasarlamalarina ve gelistirmelerine imkan tanimakla kalmayip ayni za-
manda onlari farkli sekillerde belgesel yapmaya zorlamaktadir. Kisacasi, yeni temsil
sekilleri ve yeni belgesel film yapim yollari sunmaktadir. Yeni medya belgeseli ayni
zamanda film izlemenin kiiltirel seklini de donlstirmektedir. Seyirciler, filmi yal-
nizca izlemektense filmi géruntileyerek, filmde gezinerek ve film yiizeyinde/ala-
ninda arastirma yaparak yeni medya belgeseliyle etkilesime gegmektedir.

Dijital teknoloji ve belgesel film arasindaki iliskiyi Birchall ise ti¢ farkli ydnde degerlendir-
mektedir: Birincisi, cografyanin ¢ok farkli yerlerinde bulunan kisilerin ortak bir belgesel
izleme veya yapma paydasinda bulusturulmasi igin yeni topluluk sekilleri bulunmaktadir.
ikincisi, insanlarin fikirlerini degistirmeye veya bir gériisii giiclendirmeye calisan siyasi
veya secim kampanyasi niteligindeki belgesellere yeni yaratim ve dagitim yollari saglan-
mistir. Uclinciist, giinliik olaylar ve siddetli tartismalari cekerek “kéti gerceklere” erisimi
arttirmasidir. Dordlinclsliyse video glnlikleri ve diger hareketli gorlntiler insanlarin
Ozel hayatlarina daha fazla erismemize neden oluyor (Birchall, 2008: 278).

21. ylzyil belgesel filmlerde yeni bir dénemi miijdeliyor. insanlarin diinya capinda kar-
stlastiklari 6lim kalim meselesi haline gelmis siyasi konular ile kamera ve dijital kurgu
alanindaki yeni teknolojilerin birlesmesi dijital filmin gelismesine olanak sagladi. insanlar
karmasik sorulara cevap ararken digerleriyle ortak bir anlayig gelistirmek istiyorlar ve
belgeseller de bu meydan okumadaki talebi karsilayacak giicte olduklarini gosterdiler.
Belgesel ydonetmenleri de, belgeselleri bir adim daha yukariya tasidiklarina dair daha faz-
la risk aliyor ve yaraticiliklarini kamgiliyorlar. Bir belgesel ydonetmeni ya da belgesel film
hayrani olmak icin gok heyecan verici bir dénem yasanmaktadir (Ozdemir, 2014).

Turkiye’de yakin tarihte yapilan belgesel filmler distnuldiglinde bu belgesellerin genel
ozellikleri su sekildedir (Akbulut, 2010: 121-124):
1. Son dénem belgesel sinema, tarihi yerleri, evleri, ¢esitli meslekleri, hayvanlari

anlatan 6nceki belgesellerden farkli olarak, genis bir konu gesitliligine sahiptir. 2.
Turkiye tarihinde yer alan ve bastirilan, dillendirilmeyen trajik, dokunakh tarihsel,
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siyasal, kiltlrel sorunlari ve olaylari isleyerek izleyiciyi unutmaya karsi animsama-
ya cagirir ve kolektif bir bellek insa etmeye calisirlar. 3. Son donem belgeselleri-
nin biydk bir kisminin, yontem olarak sozll tarihi benimsedigini soylemek yanhs
olmaz. 4. Son donem belgesellerin bir baska ortak 6zelligi, 6nemli bir kisminin,
daha ucuza mal edilen dijital teknoloji ile gekilmeleri ve kurgulanmalaridir. 5. Yeni
belgeseller, konuya ve 6zneye kendi sesiyle konusma olanagi veren, onu nesneles-
tirmeyen, teshir etmeyen, diyaloga ¢agiran, yerine gore gozlemsel, etkilesimsel ve
de distiniimsel tarzdadir. 6. Yeni belgeseller, sinema salonlarinda gosterilmedikleri
zaman, oncelikle festivallerde, kiltiir merkezlerinde, cogu kez tiniversitelerde ya da
demokratik kitle orgutlerinde de izleyici ile bulusur.

GunUmuzde, yeni medya belgesel projeleri yeni bir hikdye anlatimina yénelik 6nci bir
arayisa ait gibi gorinmektedir. Hem izleyici-kullanici hem de film yapimcisi bir veri tabani
disince ve hayali icindeki bu yeni formla oynamaktadir. Film yapimcisinin ¢ok katmanh
tasarimlari veri tabani mantigi uyarinca organize edilen séylem bloklari arasinda segcici
izleyici-kullanici eylemleri ile yeniden Uretilmektedir (Ocak, 2014: 260).

Dijital teknolojinin belgesel film (izerindeki olumlu etkilerinin yaninda bu konuda iyimser
bakis agisini tagimayan kesim de mevcuttur. Belgesel film tanimina giremeyecek bigim
ve icerikte olan videolarin belgesel film gibi algilanmasina neden olabilecek bir egilim
gelismektedir ve bu egilim de belgesel filme uzun vadede zarar verecek boyutlara ulasma
ihtimali tasimaktadir. Ayni zamanda etik ve estetik konularda da dijitallesmenin getirdigi
olumsuzluklar alanda sorunsal olusturmaktadir.

Kutay, teknolojinin belgesel film Gzerindeki etkisinin en énemli olumsuz etkisinin bel-
gesel filmin genel yapisina ve etik ilkelerine aykiri Gretimler oldugunu ifade etmektedir.
Video kameralarin kiiglilmesi ve fiyatlarinin dismesi, bir¢ok kisi tarafindan gorinti tre-
timinin demokratiklesmesi olarak tanimlanan yeni bir stre¢ baslattigini, kiigtilen kame-
ralar ve ucuzlayan teknoloji, tam da postmodern donemin ruhuna uygun bigimde tim
kavramlari alt Ust etmeye basladigini; artik eline kamerayi alan herkesin film yaptigini
zannettigini belirtmektedir. Kamerayla kaydedilen her olayin belgesel olmadigini, kay-
dedilenlerin belirli bir estetik yaklagim ¢ergevesinde yeniden yorumlanmasi, baslangig
karesinden bitis jenerigine kadar her ayrintisini bigim-igerik iliskisi dizleminde incelikle
tasarlanmasi gerekmektedir (Ozdemir, 2014).

YouTube herkesin istedikleri her sey hakkinda konusmasina imkan tanimaktadir: “Ben
konusuyorum, sen de izle” ama herhangi bir baglam veya topluluk olmadiginda bu kim-
senin umrunda olmaz ve daha da elestirel bir sekilde higbir amaca ulasmaz (Juhazs, 2008:
304). Cekimi yapilmis her tiir videonun paylasimini saglayan YouTube teknolojiye erigimi
olan herkese agiktir; ancak film baglaminda tiirsel kaymalara neden olan bir mecra olarak
da degerlendirilmektedir.

Degisen piyasa sistemleri ve piyasa iliskileri 6lcegi, nifuzu ve oynakhgi baglaminda de-
mokratik kamu yasaminin savunulmasi ve gelistirilmesi elestirel bir sekilde dogruluk,
aciklik, durastlik ve given hedefleri cercevesinde profesyonellesmis bir televizyon ga-
zeteciligini gerekli kilacaktir. Belgesel sonrasi kiltiirdeki belgesel yapimcilarinin gorevle-
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rinden biri diger “gercek” sekillerinin ve internetteki cesitli kaynaklarin yarattig firsat ve
tehditleri taniyarak bu arayistaki inisiyatifi stirdirmektir. Hepimizin bildigi gibi, bu kay-
naklar “hangi tlr ve ne zaman” temelinde erisilen populer bilgi ekonomisinde daha da
blylk bir etmen haline gelinmesiyle ilgilidir. Sonug olarak, isitsel-goérsel uygulamada ce-
sitli “yakinsama” ve “ekleme” yollarina imkan taniyan formatlar hizla daha uygulanabilir
hale gelecektir (Documentary in a Post-Documentary Culture, 2011).

Belirsizlesen Sinirlar ve Belgesel Sinema

Belgeselin heniliz olgunlasmamis siirselligi — kurgusal olmayan film ve videoya 6zgii ya-
pim, fonksiyon ve efekt ilkeleri — baglaminda Michael Renov, belgesel filmin dort temel
egilimini tanimlamaktadir (Renov, 1993: 21): Bu kategorilerin 6zel ve kesin olmasi amag-
lanmamaktadir; aralarinda gorilen ortiisen siirtisme — hatta karsilikh belirleme — gorsel
sanatlardaki kurgusal olmayan formlarin zenginligine ve tarihi degiskenligine taniklik et-
mektedir. Bazi anlarda ve bazi uygulayicilarin ¢alismasinda bu 6zelliklerin biri veya digeri
siklikla asiriy veya az tercih edilmistir. “Uretme” ve “aktif olarak olusturma” rollerine
uygun etken ¢atida dért egilim: 1. Kaydetme, ortaya koyma veya koruma, 2. ikna etme
veya destekleme, 3. Analiz etme veya sorgulama, 4. ifade etme olarak sekillenmektedir.

Renov’un tanimlamis oldugu bu doért egilim giinlimizde gegerliligini korumaktadir; an-
cak birbiri arasindaki gegiskenlik belgesel filmdeki sinirlarin muglaklastirilmasina isaret
etmektedir. Belgesel filmde gorilen farkli anlatim formlarinin birlikteligi belgesel filmin
‘gercekleri konu edinmesi’nden vazgegmesi ya da ‘belgelerden yola gikmasi’ 6zelligini ze-
delemesi olarak algilanmamalidir; anlatim formlarinin igice gegisi olarak distintlmelidir
(Ozdemir, 2014):

20. ylzyil sonundan baglayarak, 21. ylizyilda belgesel sinema birkag yeni egilimi
bir arada gostererek kendini yeniden yapilandirmaya girisir. Toplumsal 6ncelik at-
fedilemeyecek olaylar, meseleler; yasamimizin iginde duran ama miyopluktan go-
remedigimiz konular ve hatta esyalar; sokakta rastlayip gectigimiz kisiler Gzerine
belgeseller yapilir, yapilmaktadir. Ayrica bu olaylari, meseleleri, konulari, esyalar
ve kisileri ‘nesnel’ ele alma zorunlulugu olmadigi gibi belgesel sinemacinin 6znel
durusu, tavri, iliski kurma bigimi filmin kurucu unsuru haline gelir. Buna paralel bir
baska egilimse, asiri-ciddiyetli-toplumsal-bekgi-belgesel-sinemaci tipinden siyrilan
ama 6te yandan siyasetin, burokrasinin, medyanin, akademinin lagkalastigi diinya-
mizda diinya meselelerine sahip ¢ikan ve fakat bunlari ironik ve alegorik bigcimde
ele alan yeni bir belgesel sinema anlayisinin yayginlasmasidir. Belgesel sinemada
onemli bir yeni egilim de sinema dilindeki muglaklasmadir ki bu kendini kurmaca
ve belgesel sinemanin giderek birbirlerine yakinlasmasi ve kurmaca ile belgesel

‘arasinda’ bir dil arayisina girmeleriyle gosterir.

Tuketici dostu dijital donanimin disiik maliyeti olmasi, kitle fonlamasi egilimi ve yeni
¢evrimici ve mobil dagitim modelleri gegtigimiz birkag yil icinde Amerika Birlesik Devlet-
leri’'nde pek ¢ok yeni belgesel film yapimcisina kapiyr agmistir. Bagimsiz film yapimciligi
ve bununla birlikte daha kisilestirilmis hikaye anlatimi trendi yikselistedir. Ginimuz bel-
gesel film yapimcilarinin ¢ogu cesur, bicimsel kararlar vermekte ve izleyicileri dahil etme-
nin teknolojiye dayali, yeni yollarini bulmaktadirlar. Geleneksel belgesel film yapimciligi
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olarak degerlendirilen egilimin sinirlarini zorlayarak YouTube’da bulunabilen kullanicilar
tarafindan olusturulan cogunlukla cirkin, filtrelenmemis ve dizenlenmemis videolar ve
aglari dolduran catisma odakh ve senaryolu realite sovlarla yetisen bir nesilin begenisi
icin rekabet etmektedirler (Costa, 2012).

Teknolojinin oldugu kadar bir kitle iletisim araci olan televizyonun da belgesel film {ze-
rinde etkisi vardir. Televizyonun belgesel filmi bicimlendirmedeki roli arttikga, belgeselin
islevleri ve ozellikleri tGzerindeki etkisi de daha belirgin hale gelmektedir. Sinemayla hala
pek cok ortak noktasi olmasina karsin, televizyonun oncelikleri ve kosullari farkhdir. Bu
ylzden de belgesel daha kati yasal diizenlemelerle birlikte, yeni bicimlere ve formatlara
da uyum saglamak zorunda kalmistir. Bazi belgesel film yapimcilari televizyon pazarina
girebilmelerini tehlikeye atacak fazla politik, tartismali ya da biyik izleyici kitlelerinin
beklenti ve deger yargilarina ters diisebilecek programlari Gretmekten ¢cekinmektedirler.
Yapimcilar ve yoneticiler belgesel filmleri program akisi icine nasil dahil edebilecekleri
konusunu yeniden ele almaktadirlar. Diinyanin pek ¢ok tlkesinde hem kamusal, hem de
ozel kanallar biribirleriyle rekabet ederken; belgesellerin katkisinin ne olabilecegini her
zamankinden daha fazla diisinmek zorundadirlar (Atabey, 2005: 219-220).

Son zamanlarda ortaya ¢ikan tirler aslinda dolaysiz sinema (direct cinema) ve sinema
gergek (cinéma vérite) gibi iki onemli bigimi iceren gézlemci (observational) ve agiklayici
(expository) belgesellerin 6zelliklerini bir arada tasimaktadir. Melezlesmis formlar her iki
bicimin de en ilgi ¢ekici ve konuya uygun olan yonlerini almaktadir. Yorumcuyu kullana-
rak olaylara, sdzlere ve konusmalara belli tarihsel ve toplumsal bir baglam olusturmaya
calisirlar. Melezlesmis belgeseller arasinda tiirsel agidan bir ayrim yapmak her ne kadar
zor olsa da kullandiklari teknik, sdylem, hedef izleyici ve amaglari agisindan degisik isim-
ler altinda toplanmaktadirlar (Atabey, 2005: 220).

Geleneksel belgesel filmlerin bigim ve igerik olarak sinirlarinin belirsizlegmesi, yeni med-
ya belgeseli adi altindaki Gretimlerin hikdyeleme 6zelliklerindeki degisim olarak da di-
sunilmelidir. Ele alinan konu yaratici ve geleneksel anlatim sinirlarini asan bir 6zellige
buriinmektedir.

Zorluk ve firsat; yaratici hikdye anlatimini zamansizlikla birlestirmek ve insanlarin kafala-
rindaki konulara deginmenin farkli yollarini bulmaktir. Yaratici yaklasimlari, yaratici bakis
actlari ile kendine 6zgl sesleri ve diinyada olup bitenle ilgili bazi giiglii gorisleri tesvik
eden igeriksel bir odak noktasi vardir. Film yapimcilarini katiim ve farkindalik olusturul-
masi agisindan Op-Doc yapmanin yeni bir yolunu aramaya tesvik etmeli; ancak énemli
olan Op-Doc’un kendi kendine ayakta durmasidir (Costa, 2012).

Atabey, belgesel sinemada bugiin gelinen noktayi su sekilde tanimlamaktadir (2005:
217-218):

Bugtin John Grierson gelenegine bagli belgesel sinemanin hem anlayis hem de bi-
¢im agisindan 6nemli degisimler gecirdigini goriiyoruz. Gliiniimizde belgesel otuz
dakikahk arastirmaci gazetecilik 6rneginden, uzun metrajli ve sinema dilinin bitin
ozelliklerini tastyan filmlere, siradan kisilerin bir glinlik 6ykusinid anlatan video
glncelerinden, realite sovlara kadar, farkh bigcim ve denemeleri igeriyor. Artik bilgi
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agirhkl ve kurmaca formlar arasindaki sinirlar ortadan kalkiyor ve bu tirleri birbi-
rinden ayirmak ve her birinin kesin tanimlarini yapmak giderek zorlasiyor.

Yeni medya belgeselleri icin yapisal degisiklikler s6z konusu olmakla birlikte izleyici ve
izleme sekillerinde de degisiklikler vardir. izleyicinin cesitli ydnlerden geleneksel belgesel
film izleyicisinden ayrilan yonleri baska bir calismanin konusunu olusturmaktadir; ancak
yeni medya belgeselinin izleyicisi ve izleme sekli yeni medyanin devreye girmis olmasi
dolayisiyla yeni medya izleyicisinin 6zellikllerini barindirmaktadir.

internet dahil, oyunlar vb. yoluyla birden fazla platformda yeni hikdye anlatim yollari
hayal edilmeye baslanmis ve boylece trans medyanin ve daha sirikleyici formatlarin
belgeselleri farkli yonlere ¢cekmeye devam edecektir. Bagimsiz film yapimcilariyla ¢ok
daha ilgili olan sorular izleme aliskanliklarinin nasil degistigi ve televizyon galisma su-
releri bakimindan hangi izleyicilerin “bir programi bitene kadar izleyecegi” sorularidir.
Film yapimcilarina gegen hafta televizyonda kag tane 90 dakikalik sosyal sorun belgeseli
izlediklerini sorulmali; belki de bazi filmlerin birden fazla stirimin{ yapma segenegini
degerlendirmek gerekmektedir. Sinema salonunda ve daha fazla kisi de oturma odasin-
da dizlistU bilgisayarlarla seyredecektir; ama izleyis sekli kesinlikle degismektedir (Costa,
2012).

Belgesel filmin kurmaca filmin formlarini kullaniyor olmasi yeni bir egilim degildir; ancak
glinimizde bu geciskenlik yogun olarak kullanildigindan nerede gergekligin baslayip ne-
rede bittigi hakkinda izleyicide muglak bir algi olusturulmaktadir. Belgesel film yapimcisi
ve yonetmenlerinin glinimiiz kosullarinda daha yaratici ve bigimsel kaliplari zorlayici,
degistirici, donlstirtcl oldugu kabul edildiginde bu tir bir egilim kaginilmaz olarak or-
taya ¢ikmaktadir.

AMAC VE YONTEM
Amag

Yeni medya belgeselleri Gizerinden bir durum tespiti ortaya koymayi hedefleyen bu ¢a-
lismada, yapisal ve kullanim ozelliklerine gore, bu belgesel filmlerin iceriklerinin neler
oldugunun tespiti ve geleneksel belgesel filmden ayrilan ydnlerinin ortaya konulmasi
amaglanmaktadir.

Yontem

Betimsel yonteme yer verilen bu g¢alismada, yeni medya belgeseline 6rnek olusturacak
sekilde secilen filmler, yapisal ve kullanim &zelliklerine gore Klaus Merten (1995) tara-
findan gelistirilen igerik analizi teknigi ile geleneksel ve yeni medya belgesel tiirlerinin
ozellikleri Gizerinden kategorisel olarak derinlemesine olmadan incelenmistir. Calismada-
ki belgesel filmlerin bicimsel 6zelliklerinin yaninda kullanim 6zelliklerini de incelemeye
dahil edebilecek bir teknige duyulan ihtiya¢ dogrultusunda glinimiizde degisen belgesel
film anlayisindaki degisiklikleri betimlemek Gzere bu teknik segilmistir. Merten (1995)’e
gore analitik kategorilendirme su sekilde yapilmaktadir (Akkor Gl, 2005: 32):
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K=2xk1, 2 /k1+ k2
k1, 2 = kodlayicilarin tutarh bir sekilde birlikte kodlama sayilari
k1= birinci kodlayicinin kodlama sayisi

k2= ikinci kodlayicinin kodlama sayisi

Evren

‘Yeni medya belgeseli'nin yapisal ve kullanim 6zelliklerine goére, igeriklerinin neler oldu-
gunun tespiti ve geleneksel belgesel filmden ayrilan yonlerinin ortaya konulmasi amacini
taslyan bu c¢alismada; oncelikle analizi yapilacak belgesel filmler belirlenmistir. Belgesel
filmlerin belirlenmesi stirecinde ‘yeni medya belgeseli’ catisi altindaki interaktif belgesel
filmler ¢calisma kapsamina alinmistir. Bu baglamda yeni medya belgesel filmlerinin Greti-
mini destekleyen IDFA (International Documentary Film Festival Amsterdam-Uluslararasi
Amsterdam Film Festivali)’dan yararlaniimistir. IDFA, uluslararasi diizeyde belgesel film
yapimi ve belgesel film alanindaki yenilik¢i ¢calismalara 6nem vermektedir. DoclLab bir
festival programi olmanin yaninda bilgisayar ¢aginda belgesel film anlatimi tizerine IDFA
ile kesifleri destekleyen bir olusumdur. IDFA Doclab, interaktif belgeselleri ve diger yeni
dijital sanat formlarinin sinirlarini zorlayan yapimlari bir araya getirmeyi kendine misyon
olarak belirlemistir (IDFA, 2015). S6z konusu ¢alisma, belgesel filmde ‘yeni yaklasimlar’i
ele aldigindan IDFA'nin verilerinden yararlanilmistir. Dijital teknolojinin bilesenleri ile
olusturulan ve yapisal ve kullanim 6zellikleri agisindan yeni medya Uriini olan belgesel
filmler ¢alismanin evrenini olustururken galismanin alt evrenini ise IDFA Doclab’de yer
alan interaktif belgeseller olusturmaktadir. IDFA Doclab verilerine gore 2010-2015 yillar
arasinda sistemde 44 adet interaktif belgesel film?! bulunmaktadir (Interactive documen-
tary, 2015). Yurtdisinda yapilan interaktif belgesel filmler evrenini bu interaktif belgesel
filmler olustururken, yurt icinde yapilan bir interaktif belgesel film g¢alismanin evrenine
dahildir.

Orneklem

Calismanin evreninden hareketle 44 adet interaktif belgesel filmden 5 tanesi %10’luk
kesim olarak 6rneklem olusturulmak lizere segilmistir. Calismanin ve belgesel filmin 6zi
dolayisiyla 6rneklem kategoriler araciligiyla sinirlandiriimistir; sosyal mesele igeren, sos-
yal portre, gogmenler ve giincel olmak lizere belgesel fimler kategorilere gore aranmistir.
DIY Manifesto, Holy Mountain, Africa To Australia, The Big Issue: Obesity, The Sticking
Place galismada incelenecek interaktif belgesel filmler olarak belirlenmistir. Yurt iginde
2010-2015 yillari arasinda yapilan belgesel filmler arasinda yeni medya 6rnegi olan bel-
gesel filmler taranmistir. Planet Galata? adli belgesel film interaktif olarak yapilan yeni
medya belgeseli 6rnegi olmasi nedeniyle arastirmaya dahil edilmistir. Ali ile Umut!® adl
belgesel film ise tamamlanmamis oldugundan ¢alismaya dahil edilmemistir. Turkiye’'de
son dénemde yapilan belgesel filmlerden bazilari Ugur Kutay (Ozdemir, 2014)'in degin-
digi Uzere ‘yeni’ anlayislari barindirsa da yapisal ve kullanim 6zellikleri agisindan galisma-
daki kriterleri icermediginden galismaya dahil edilmemistir.*
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islem

Calismada ‘geleneksel belgesel film’in ve ‘yeni medya belgeseli’ olarak tanimlanan bel-
gesel filmin 6zelliklerinin somutlasmasi igin yapilan kodlamalar (degisken listesi) EK 1
(22) ve karsilastirmali olarak Tablo 1’de (21) gosterilen degiskenler elde edilmistir. 1 ve 2
numaral degiskenler Arneson (2012); 3 numarali degisken Bek (2013); 4 ve 5 numarali
degiskenler Ocak (2012); 6 numaral degisken Ocak ( 2014); 7 numarali degisken Johns-
tone (2014); 8 ve 9 numarali degisken Bek (2013); 10 numarali degisken Corner (2008);
11-12 numarali degisken ise Chapman (2009) icin belgesel filmde yeni yaklasimlari or-
taya koyan 6zelliklerdendir. Ust ses kullanimi ve bir anlaticinin varligi geleneksellesmis
belgesel filmlerde yogun olarak kullanilan bir 6zelliktir. Gliniimizde bu tir bir kullanimin
terk edildigi gorilmektedir. Glinlimizde yapilan belgesel filmlere bicimsel diizeyde artik
izleyicinin miidahalesi miimkiin kilinmaktadir. izleyiciler istedikleri zaman istedikleri sira-
da goriuntileri izleyebilmektedir ve izleyici etkilesimine olanak taninmaktadir. izleyici es
zamanl olarak yapim slirecinde midahil olabildigi gibi yapim sonrasinda da gorislerini
veritabani diizleminde iletebilmektedir. Anlatim agisindan agik uglu ve dogrusal olmayan
(non-linear) anlatimin tercih edildigi yapida izleyicinin belgesel filme konu olan kisi/du-
rum/olay hakkinda dislnebilme yetisi harekete gegirilir ve bir senteze ulagsmasi miimkin
olur. Belgesel film igin yeni tasarimlarin, formlarin kullanilir olmasi yeni medya araglari
ile mimkin olmustur; belgesel film yonetmeninin yaraticiligl, estetik anlayisi ve izleyici-
sinin beklentisi artik bu yonde sekillenmektedir. Kurmaca ve belgesel film yapisinin bir-
likteligi bu donemde daha ¢ok kullanilir durumdadir; yeni medya belgesellerinde melez
yapi sergilenmekte, tanim olarak belirli bir siniflamaya dahil edilemeyen deneyimler de
gorilmektedir. Yeni medya belgeseli teknik olanaklar dolayisiyla coklu ylizeye sahiptir; iz-
leyici bu ¢oklu ortam dolayisiyla film icinde gezinme imkanina sahip olabilmektedir. Yeni
medya belgeselinin bir diger 6zelligi internet araciligiyla izleyicilerin kolay ulasabilme im-
kanina sahip olabilmesidir; bu sayede dagitim kanallari da gesitlenmistir.

Calismada yer alan belgesel filmler igin ilk kodlama yapildiktan bir siire sonra ikinci bir
izleme yapilarak tekrar kodlama yapilmistir ve ortaya c¢ikan degisiklikler de ¢alismaya da-
hil edilip kodlama listesinin gecerliligi saglanmistir. Calismada degerlendirmeye alinan
belgesel filmlerde EK 1’de (22) ifade edilen degiskenlerin varligi aranmistir. Farkli zaman
dilimlerinde olmak Uzere yapilan izlemelerde tim degiskenlerin belgesel filmler iginde
nasil yer aldig1 ya da hangi degiskenlerin yer almadig Tablo 2’de (22) degiskenlere gére
belgesel filmlere Merten (1995)’in formuli uygulanmistir.

Calisma kapsaminda &rneklemi olusturulan filmlerin kiinye bilgileri su sekildedir: DIY
Manifesto: Yonetmenligini Héléne Bienvenu ve Nora Mandray’in, yapimciligini Fabienne
Servan, Schreiber & David Bigiaoui’nin yapmistir. DIY Manifesto adi verilen bu interaktif
belgesel filmin; 2014 yilinda, Berlinale Culinary Cinéma, Hot Docs, Dallas International
Film Festival, Sheffield Doc Fest, Odense International Film Festival gibi birgok festivalde
gosterimi yapilmistir. DIY Manifestosu adi verilen manifesto dogrultusunda hayatlarini
kuran ve bu dogrultuda hayatlarina yon veren kisilerin éykilerine yer verilmektedir. Holy
Mountain: Yonetmenligini Héléne de Billy ve Gilbert Duclos’un yaptigl, bir NFB (National
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Film Board of Canada) yapimi olan bu interaktif belgesel film Montreal sehrindeki bir
tepe olan Mount Royal’i konu edinmektedir. insanlarin birbirleri arasindaki iliskileri bu
kutsal tepe araciligiyla betimlemektedir. 2010 Eylul ayindan itibaren her on giinde bir
gelistirilen “yasayan” bir proje olarak adlandirilan Holy Mountain adl interaktif belgesel
filme video, fotograf ve ses eklemeleri yapilabilmektedir. Africa to Australia: Yonetmen-
ligini Paola Morabito’nun, yapimciligini John Connell’in yaptigi, Avustralya SBS (Special
Broadcasting Service Corporation) yapimi olan, bu interaktif belgesel film, Afrika’dan
Avustralya’ya go¢ eden Afrikalilarin 6ykilerini konu edinmektedir. The Big Issue: Obesity:
Yonetmenligini Samuel Bollendorff ve Olivia Colo’nun, yapimciligini Arnaud Dressen ve
Guillaume Urjewicz’in yapmistir. Honkytonk Films ile ortak yapim olan The Big Issue:
Obesity adli interaktif belgesel film, Amerika Birlesik Devletleri, Fransa, Kanada ve Bel-
cika’da obezite sorunu ile karsi karsiya olan insanlarin éykilerini konu edinmektedir. Ce-
sitli festivallerde gosterilmis ve bazi 6dullerin sahibi olmustur. IDFA Doclab, Amsterdam,
The Netherlands; Festival des 4 Ecrans, Paris, France (‘internet Filmleri’ kategorisinde),
European Doc Days, Torino, italya; Sheffield Doc/Fest, Sheffield, UK (Ozel Odiil - Yenilikgi
Filmler kategorisinde); Prix Europa, Berlin, Germany (Ozel Odiil — Yenilik¢ci Medya kate-
gorisinde). The Sticking Place: Yonetmenligini ve yapimciligini Josephine Anderson ve
Brittany Baxter’in yaptigi, Moosestash Films ile ortak yapim olan ve NFB (National Film
Board of Canada)'nin destekledigi The Sticking Place adl interaktif belgesel film, Leah
Callahan adh Kanadali serbest giirescinin hayatini konu edinmektedir. Planet Galata:
Yonetmenligini Florian Thalhofer ve Berke Bas’in, yapimciligini Stefan Kloos’un yaptigi,
Kloos & Co. Medien GmbH yapimi olan Planet Galata adli interaktif belgesel film, Galata
Kopriusid’nl ve Galata Koprisi tstlinde ve civarinda yasayan, calisan insanlarin éykileri-
ni konu edinmektedir.

Bu calismada, geleneksel belgesel filmden yapisal ve kullanim 6zellikleri agisindan ay-
rilan ‘yeni medya belgeseli'nin 6zellikleri betimsel yontem kullanilarak incelenmistir.
‘Yeni medya belgeseli'nin ‘geleneksel belgesel film’lerden ayrilan yonleri Klaus Merten
(1995)’in gelistirdigi icerik analizi teknigine gore analiz edilmistir ve Tablo 2’de (20) yer
almaktadir. Bulgular béliimiinde ise elde edilen igerik analizi ham verileri aktariimaktadir.

BULGULAR

Betimsel yontemle beraber igerik analizi tekniginin uygulandigi alt interaktif belgesel fil-
me dair kodlayicilarin kodlamalari Tablo 2’de (22) yer almaktadir. Degiskenlerin belgesel
filmlerdeki varhgi ya da yoklugu asagida ifade edilmistir.

DIY Manifesto

Ust sesin ve anlaticinin olmadigi bu belgesel filmde, kisiler kendi &ykdlerini kendileri an-
latmaktadir. Gorlntuler icin degistirilebilir sira s6z konusudur; izleyici istedigi filmden
baslayarak izleyebilir; ancak kendi icinde bir bitin olan her bir film pargasi i¢in Film |,
Film 11, Film Ill olarak belgesel film pargalari numaralandiriimis. Kapal uglu anlatim yerine
izleyiciye izlediklerini istedigi sekilde yorumlama sansi verilmistir; yonetmenin herhangi
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bir yonlendirmesi bulunmamaktadir. Kisilerin 6ykilerinden cikarilacak olanlar izleyici-
ye birakilmistir. Dogrusal bir anlatim yerine ¢ok 6geli bir yapi kurulmustur; fotograflar,
makaleler, twitter hesabinin bulundugu bir yapi vardir ve gelistiriimeye agik birakilmis
bir proje olarak adlandiriimaktadir. Her bir belgesel film biitini tamamiyla yeni tasa-
rim UrinG olmamakla birlikte Gst ses, anlaticinin yoklugu, degistirilebilir sira, acik uclu
anlatim dolayisiyla geleneksel anlatimin disinda bir Gretimdir. Melez yapisi olmayan bu
interaktif belgesel filmde réportajlar, gercek goriintiler, yerinde gerceklestirilmis cekim-
lerle belgesel film yapisi olusturulmustur. izleyici miidahalesine olanak verilmistir; izleyici
istedigi siralama ile belgeselleri izleyebilmektedir. izleyiclerle etkilesim, kurulmus olan
yapiya Twitter araciligi ile geri bildirimde bulunup yapinin gelistirilmesi icin 6neride bu-
lunabilmesi yoluyla kurulmustur; yonetmen bu durumu ‘gelistirilebilir bir proje’ olarak
adlandirmaktadir. DIY Manifesto adl interaktif belgesel filmde ¢oklu ylzey mevcuttur;
belgesel filmlerle ilgili fotograflar, baglantili makaleler ve film ekibine ulasilabilecek twit-
ter hesabi, DIY Manifestosu ile ilgilenenler icin bulusma giin ve saatlerinin oldugu rande-
vu tablosu ve manifesto igin kilavuzun yer aldgi bir yapi vardir. Web-doc olarak Cinétévé
ortakhg ile yapilmis bu projeye izleyici, intenet araciligiyla kolaylikla ulasabilmekte ve
resmi internet sitesi Gzerinden dagitim kanallarini gérebilmektedir.

Holy Mountain

Ust sesin ve anlaticinin olmadigi bu interaktif belgesel filmde 360 derece dénebilen iig
boyutlu bir dag tasarlanmis ve izleyici hangi goriintiiden baslamak isterse onu izleyebil-
mektedir. Saint Joseph’s Oratory, The Angel Statu, The Mount Royal Cross, The Paths,
Beaver Lake, The Cemeteries adli béliimlerin oldugu bu yapida her bolim kendi iginde de
boélimlere ayrilmaktadir. Her bir bélim kendi ¢cinde bitiinsel bir belgesel filmdir. Degisti-
rilebilir sirada olan goriintilere réportajlar ve tepenin dogal dis sesleri eslik etmektedir.
Acik uclu anlatimin tercih edildigi Holy Mountain adl interaktif belgesel filmde herhangi
bir didaktik oykileme yer almamaktadir. Dogrusal anlatim yerine dinamik bir anlatimin
yer aldigi bu interaktif belgesel filmde her izlemede farkh 6gelere rastlanmaktadir. Ta-
sarimda yeni deneyimlerin bulundugu Holy Mountain melez bir yapi sergilemektedir;
roportajlar, arsiv goruntileri, G¢ boyutlu tasarlanmis goriintiler, kurmaca bélimler, bel-
gesel goruintiiler yer almaktadir. izleyici miidahalesi ve izleyicelerle etkilesim mevcuttur;
izleyiciler kendi hikaye, portre ve fotograflarini sisteme ylkleyebiliyor ve bunlar filmin
sitesinde hemen alabilmektedir. Coklu ylizeyin oldugu bu interaktif belgesel filmde 6zel-
likle G¢ boyutlu tasarimlar, birden fazla veri ve pencere ile izleyici basbasa birakilmakta-
dir. Kanada Ulusal Film Kurulu tarafindan dagitimi yapilan Holy Mountain adl interaktif
belgesel filme izleyici, intenet araciligiyla kolaylikla ulasabilmektedir.

Africa to Australia

Africa to Australia adli interaktif belgesel film; Do | Really Belong Here?, My Studio Life,
For Rhyming in Country, Open Door, A Generation Alone, No Migrants No Me, Strong
Identity, Food is Value, Africa United, Here and There, A Resistance to Hate bdlimleri ve
Q&A béliimiinde dért Afrikalinin hikayesinin yer aldigi bélimlerden olusmaktadir. Ust
sesin ve anlaticinin olmadigi bu interaktif belgesel filmde goriintuler igin degistirilebilir
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sira mevcuttur; izleyici istedigi belgesel filmden baslayarak izleme yapabilmektedir. TUm
oykdler icin agik uclu anlatim tercih edilmis ve yorumlama izleyiciye birakilmistir. Dog-
rusal anlatim yerine cogul ogelerin birlestirildigi bir yapi kurulmustur. Tasarimda yeni
deneyimler sunan Africa to Australia adli interaktif belgesel filmde melez yapi mevcuttur.
Roportajlarin, belgesel goruntilerin yer aldig1 belgesel filmde animasyon gorintilerle
de gdg gibi bazi tarihsel olgular anlatiimaktadir. izleyici miidahalesinin oldugu bu yapi-
da Next Story — Previous Story olarak 6nceki ya da sonraki oykiye gecilmekte veya All
Stories secenegi ile tiim 6ykiilere ulasilabilmektedir. izleyiclerle etkilesim igin film ekibi-
ne ulasilabilecek twitter, facebook hesabi yer almaktadir. Coklu ylizeye sahip Africa to
Australia adl interaktif belgesel filmde sekiz ayri makale, fotograflar, her bir belgesel
film batlnd icinde Afrika kitasindaki Glkelere ait ayri bir link olarak genel bilgilere yer
verilmektedir. SBS Online ve resmi web sitesi araciligiyla dagitim kanallari gesitliligi olan
Africa to Australia adli interaktif belgesel filme izleyici, intenet araciligiyla kolaylikla ula-
sabilmektedir.

The Big Issue: Obesity

Gelistirim yili 2009 olan The Big Issue: Obesity, global olarak artis gbsteren obezite so-
rununu merkeze koyan bu interaktif belgesel filme; Curiosphere.tv, France 5, CNC New
Media ve Canon France destek vermislerdir. Obezitenin sebeplerini ve sonuglarini diinya
capinda betimeleme amacini tasltyan The Big Issue: Obesity adli interaktif belgesel filmde
st ses ve anlatici bulunmamaktadir; fakat ekranin sol Ust kdsesinde o belgesel film par-
casl ile ilgili olarak bilgi iceren yazilar belirmektedir; bu durum anlatici gibi bir roli icer-
mektedir. The Big Issue: Obesity adli interaktif belgesel filmin tanitim bdliminde ‘Kisisel
yolculuk’ olarak adlandirilan izleme siireci izleyicinin istedigi gibi bu belgesel filmin icinde
gezinmesine olanak tanimaktadir; dolayisiyla gortintller igin degistirilebilir sira mevcut-
tur. Roportajlar agik ucglu anlatimla yapilandirilmis olmasina ragmen bu interaktif belge-
sel filmin timinde kapali uglu anlatimin tercih edildigi gorilmektedir; izleyiciler sorular
ve cevaplarla yonlendirilmektedir ve bilgi iceren yazilar araciligiyla obezite konusunda
donanim kazanmasi hedeflenmistir. Dogrusal olmayan anlatim izleyicilerin kendi segim-
lerine gore ilerlemesine olanak verilmesi ile saglanmistir. Bu noktada izleyicinin kendi
sectigi soru ve cevaba gore ilerlemesi tasarimda yeni deneyim olarak sekillenmistir. On
ayri bolimiin oldugu The Big Issue: Obesity adli interaktif belgesel filmde melez yapi
bulunmamaktadir; kurmaca bolimler, animasyonlar yer almamakta; belgesel goriintiler,
réportajlar, fotograflar yer almaktadir. izleyici miidahalesine imkan taniyan bir yapida
olusturulmus, izleyici isterse o belgesel filmi atlayip bir sonrakine gecebilir ve kendine
uygun soru veya cevaba gore ilerleyebilir; ‘Give us your feedback’ bélimdi ile izleyicilerle
etkilesim kurma amacini tasimaktadir. Coklu ylzeyli olarak olusturulmus The Big Issue:
Obesity’de bilgi kutucuklari, sorular, cevaplar, fotograf ve cogunlukla gorintiler Gzerine
bindirilmis roportajlar, geri bildirim linki, proje ile ilgili bilgilerin yer aldigi link, tim goriin-
tilerin listesini oldugu meni linki, interaktif kurgunun nasil yapildigina dair bilgilerin yer
aldi link bulunmaktadir. Dagitim kanali Honkytonk resmi web sitesi olarak verilmekte ve
izleyici internet araciligiyla The Big Issue: Obesity adli interaktif belgesel filme kolaylikla
ulasabilmektedir.
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The Sticking Place

‘Start Journey’ ile belgesel filmi izleme siireci baslatiimaktadir. Ust ses ve anlaticinin
olmadig bu interaktif belgesel filmde gériintiiler icin degistirilebilir sira mevcuttur. Ug
ana pencere bulunmaktadir: The Process, Greatest Strenght, Remaining Steadfast; yan
penreceler ise Replay Nationals, Jo’s and Britt’s Clubhouse, Dream Map olarak olustu-
rulmustur. U¢ ana pencere ve yan pencereler kendi icinde bircok béliime ayrilmaktadir.
Bu pencerelerdeki herbir belgesel filmde acik uglu ve dogrusal olmayan bir anlatim ter-
cih edilmistir. izleyici réportajlari istedigi sekilde yorumlayabilir, belgesel film iginde yer
alan diger bélimler arasinda gegisler yapabilir. Tasarimda pencere pencere olusturulmus
belgesel gorintiler ve belgesel filme ait diger tim verilerin birlikteligi dolayisiyla yeni
deneyimler sunan The Sticking Place adl interaktif belgesel film, film ekibi tarafindan
internet tabanli interaktif belgesel film olarak adlandiriimaktadir. Animasyonlarin, fotog-
raflarin, belgesel goriuntilerin, arsiv gorintilerinin, fotograf ve canlandirma gorintileri
yer aldigindan melez yapi mevcuttur. izleyici miidahalesinin oldugu The Sticking Place
adll interaktif belgesel filmde izleyici istedigi sirada film iginde gezinebilmektedir. izleyi-
cilerle etkilesim adina Dream Map adi verilen bir link Gzerinden izleyiciler kendi hayal-
lerini anlatan videolarini filmin sitesine ylkleyebilmektedirler ve film ekibine facebook,
twitter araciligiyla ulasabilmektedirler. The Sticking Place ¢oklu ylizeye sahiptir; belgesel
gorintuler, animasyonlar, fotograflar, ekibin ¢cekim ginltgi, bagis kabul linki, gortintiler
Gzerine bindirilmis roportajlarin sesleri, iletisim kurma linki, proje ile ilgili bilgilerin yer
aldigi basin kiti linki bulunmaktadir. Resmi internet sitesi bulunan The Sticking Place adh
interkatif belgesel filme izleyici internet araciligiyla kolaylikla ulasabilmektedir. Dagitim
kanali gesitliligi agisindan Moosestash Films ve NFB yer almaktadir.

Planet Galata

Gelistirim yil1 2010 olan Planet Galata, Florian Thalhofer’in kesfetmis oldugu yazilim olan
Korsakow teknigi ile olusturmus oldugu bir interaktif belgesel filmdir. Naive, 10 Square
Metres, Nothing Bad, The Second Priority, Something Better, Dreams gibi bdlimlerin
oldugu Planet Galata izleyiciye roportajlar yoluyla sayisiz yasam 6ykiisii ve yonetmen
Florian Thalhofer’in i¢ konugsmalari da sunulmaktadir. Galata Kdpriisi’niin 360 derecelik
gorintusi ile baglayan belgesel filmde baglangicta iki pencere agilmaktadir. Yonetmen
Florian Thalhofer’in duygu ve diustincelerinin yer aldigi tanitici pencere ve izlenmek iste-
nen pencere olarak ikili bir yapi olusturulmustur. Ust ses ve anlaticinin olmadigi bu inte-
raktif belgesel filmde gériintiiler icin degistirilebilir sira mevcuttur. izleyici istedigi sirada
izleme yapabilmektedir; agik uglu anlatim tercih edilmektedir. Yasam oykuleri sadece ro-
portaj olarak verilmekte, yorumlama izleyiciye birakilmaktadir. Dogrusal olmayan bir an-
latim tercih edilmistir ve bu konuda Yonetmen Florian Thalhofer kendi gelistirmis oldugu
Korsakow adini verdigi non-linear yazilimini kullanmistir. Tasarimda yeni deneyimler su-
nan Planet Galata melez yapi icermemektedir. izleyici miidahalesini mimkiin kilan yapisi
ile Planet Galata’da izleyici istedigi sirada izleyebilmektedir ancak izleyicilerle facebook
sayfasi tUzerinden etkilesim kanal olusturmustur. Coklu yiizeye sahip olan Planet Galata
adli interaktif belgesel filmi izledikge yeni bolimler ortaya ¢itkmaktadir ve sayisiz belgesel
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film butinleri izlenebilmektedir. Resmi internet sitesi bulunan Planet Galata’ya kolaylikla
izleyici ulasabilmektedir ve korsakow.tv tizerinden de erisim saglanmaktadir.

icerik analizi teknigine gdre analizi yapilmis olan interaktif belgesel filmlerde tim degis-
kenlerin varligi incelenmistir ve yeni medya belgeseli olarak tanimlanan interaktif belge-
sel film 6rneklerinde gorildigu lizere geleneksel belgesel filmlerden yapisal ve kullanim
ozellikleri olarak ayrilmaktadir.

TARTISMA VE SONUC

Bu calismada elde edilen verilerin analizi sonucunda; ‘yeni medya belgeseli’ olarak ad-
landirilan ve galismaya konu olan interaktif belgesel filmler, yapisal ve kullanim 6zellikleri
acisindan ‘geleneksel belgesel film’lerden ayrildigi tespit edilmistir. Cesitli degiskenler ve
icerik analizi teknigi ile analizi sunulan interaktif belgesel filmlerin timinde Ust ses kul-
lanimi, anlatici olmayip gorintiler degistirilebilir siradadir. Dogrusal olmayan agik uglu
anlatimla birlikte yeni tasarim {riinii olarak izleyiciyle bulusmaktadir. Ug interaktif belge-
sel filmde melez yapi bulunmamakla birlikte incelenen interaktif belgesel fimlerin timi
izleyicinin midahalesini olanakh kilan, etkilesim iginde olan ¢oklu ylizeye sahip yapiya
sahiptir. Dagitim kanallarinin gesitliligi s6z konusu olup kolay ulasilabilir olma 6zellikleri
vardir. Bu analizlerden hareketle belgesel film icin 6nem arzeden ‘geleneksellesmis’ 6zel-
liklerinin donlisiminin derinlemesine ne anlam ifade ettigi ele alinmalidir.

Mevcut olani anlayabilmek, yeni medyayla biliyliyen geng nesillerle iletisim kurabilmek
ve diinyadaki degisen kiiltirel formlara ayak uydurabilmek icin yeni medya belgeseli film
yapimciligindaki yeni hikdye anlatma yollarindan biri olarak gérinmektedir. Bu, gelenek-
sel film yapimciliginin sona erdigi anlamina gelmemektedir. Geleneksel sinema veya TV
belgeselinin kapali uclu, dogrusal hikdye anlatimi internetteki acik uglu, dogrusal olma-
yan yeni medya belgesel filmi yapimciligi ile birlikte mevcut olmaya devam edecektir.
internetteki uzamsal-zamansal tasarim (veri tabani tizerinde ¢alisan) canlandirici bir ko-
nudur ve belgesel film yapimcilarinin yeni belgesellerini farkl bir mantik ve temsil sekli
ile dustinip, tasarlayip Gretmelerine imkan tanimaktadir (Ocak, 2012: 965).

Atabey, belgesel filmin “ciddi” ve “glivenilir” olma 6zelliklerinin zedenlendigini ifade et-
mektedir. “Post-belgesel” ya da ‘popduler belgesel’ olarak adlandirilan donemin belli bash
turleri, belgesel film yapimi agisindan “kurmaca tirler”e benzeyen bazi 6zelliklerin agirhk
kazanmasina neden olmustur. Oncelikle, izleyiciyi oyalama ve eglendirme islevlerini ye-
rine getiren bu yapimlar, klasik anlamdaki belgeselin statiislini sarsmis ve zayiflatmistir.
ikinci olarak, 6zellikle de dizi belgesellerde gercek kisilerin katiimiyla yapilan program-
larda gosteri ve oyuna dayali 6geler giderek gliclenmistir. Gozlemci belgesellerde kisilerin
dogal davranislarinin yerini oynamayi ve gosteriyi 6n plana koyan bir anlayis gelmistir
(2005).

Belgesel calismalari alani, kesinlikle bu zamana kadar var olandan daha kapsamli bir so-
rusturma alani olacaktir. Belgeselin ¢alisma alani elestiri, sosyoloji ve tarih olmalidir (or-
taya cikan formlar kendi tirleri baglaminda degerlendirilmektedir). Bilim hicbir zaman
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tanimlar ve sinir gizgisi sorununu “cozmeyecektir”; isitsel-gorsel kiiltir daha cinslerarasi
degisken hale geldikce bunlar aslinda daha da belirsiz ve “ince” hale gelecektir. Bazi bel-
gesellerin kullanim yollari ve ortaya cikardiklari gliven tirlerine iliskin stiphe hakli olarak
akademik katihmin 6nemli bir unsuru olacaktir. Bununla birlikte, belgesel stirecinin este-
tik ve bilissel karmasikligina iliskin aritilmis bir farkindalk buna eslik etmelidir (Corner,
2008: 26-27).

Yeni medya belgesel filmlerinin alandaki varligi yenilesme, yeni anlatim bigimlerinin kesfi,
yeni yaklasimlarin konu cgesitliligine ulasmasi ve daha fazla yaraticiligin siirece katilmasi
gibi 6zellikleri dolayisiyla olumlu karsilandigi goriilmektedir; ancak belgesel film tirtinin
uzun vadede zarar gorebilecegi de 6ngoriler arasindadir.

Yeni belgesel formatlar hakkindaki iyimser goris, bu yapimlarin geleneksel belgesel sine-
manin olanaklarini arttirmasi ve siradan insanlarin hayatiyla ilgili konularin daha fazla ele
alinmasi Ustiinde yogunlasmaktadir. Ote yandan, kétiimser bakis acisi bu formatlarin bil-
giden ve net olarak betimlenmis sosyo-politik bir amagtan daha ¢ok, drama, eglence ve
duygu yikli 6gelere sahip olduklarini 6ne siirerek, belgeselin bilgisel yonini zayiflattgi-
ni savunmaktadir. Her seye ragmen gercek hayatin kesfi icin yeni teknolojileri kullanarak,
deneysel, ticari kaygi gitmeyen ve sorgulayici yapimlar Giretmek isteyenler her donemde
varolmuslardir ve varolacaklartir (Atabey, 2005: 226).

Belgesel filmin glinimizde buyileyici 6zellikler kazanmistir; ancak bu kazanim dolayi-
siyla kirik, parcali yapi s6z konusudur. internette buldugumuz belgesel tirleri interne-
tin ortaya ¢ikardigi, kisalik, topluluk, dizisellik ve kisisel baglilik gibi formlari izlemekle
birlikte ayni zamanda belgesel film yapimciligi alaninin kendisinde olusturulan formlari
da izlemektedir. Yeni gevrimici formlarin dolaysizligi, araci eksikligiyle karigtiriilmamalidir.
Teknik sikintilardan dolayi onlardan fazla olmasa bile mevcut herhangi bir belgesel formu
kadar kasti bir sekilde olusturulmaktadirlar. Aksine, 6zglinligu izleyiciler tarafindan be-
geniyle karsilanmaktadir: izlenen seyin “gercek” oldugu hissi siyasi veya ticari amaglarla
sahtelestirmek icin fazla degerlidir. Bu malzemelerin bazilari, eskiden “belgesel” olarak
adlandirdigimiz pargalarin sinirlarini zorlamaktadir (Birchall, 2008: 282-283). Glinimiiz
belgesel filmlerin bu pargali ve teknoloji temelli yapisi belgesel film alaninda temkinli
yaklasimi gerektirmektedir.

icinde yasanilan ¢ag degisim cagi olarak adlandiran Celikcan (2013) , bu ¢agin her an-
lamda strekli yenilenmeyi gerektirdigini; medyanin igcinde bulundugu bu degisimin 1990
yillarinda baglayip 2000’li yillarda ¢ok daha giiglendigini ve butiin bu degisimin nedeni ise
dijitallesme oldugunu ifade etmektedir.

DIY Manifesto, Holy Mountain, Africa To Australia, The Big Issue: Obesity, The Sticking
Place ve Planet Galata adli yeni meyda belgesel filmleri dijital teknolojinin Grini olan
belgesel filmlerdir; her bir filmin kendi icinde yapisal ve kullanim 6zellikleri degisiklik
gdstermekle birlikte veritabani mantigi hepsinin ortak ézelligidir. Ust ses ve anlaticinin
olmadigi bu yeni medya belgesellerinde gérintilere izleyici siralamasi agisindan miida-
hale edebilmektedir. Acik uclu ve dogrusal olmayan bir anlatimin tercih edilmesi ise iz-
leyiciye film icinde ve filmin 6tesinde ilerleme alani birakmaktadir; etkilesim anahtar bir
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kavram olarak filmin ¢oklu yiizeyine yedirilmektedir. Bu belgesel filmlerin melez yapisi
ise geleneksel belgesel filmin sinirlarini zorlayan bir 6gedir. Boylelikle; hem belgesel film
Uretenler agisindan yenilikgi, yaratici Uretimler artarken izleyici agisindan da yenilikler
icermesi ve izleme aliskanlklari 6tesinde bir deneyim sunmasi dikkat c¢ekicidir. Bu ¢a-
lismanin 6tesinde; bu tir Uretimlerin derinlemesine analizi ortaya konulmasi alandaki
sinirl cahismalara zenginlik katacakdtr.

Belgesel filmde gorilen melez yapi Johnstone’un ifade ettigi gibi ‘gelecege yonelik heye-
can verici ihntimaller sunabilir’ (Johnstone, 2014) ve bu ihtimallerin, belgesel filmin tanik-
ligina her zamankinden daha fazla ihtiya¢ duyulan giinimizde belgesel filmlere donise-
bilmesi icin belgesel film alanindaki tiim calisanlara gérev diismektedir.

Belgesel film elbette teknolojik gelismelerden payina diiseni almaktadir ve sireg iginde
alacaktir; ancak ‘belgesel’in ana maddesinin ‘belge’ olma gibi hayati 6zelliginin teknoloji-
ye kurban edilmemesi ya da teknolojik gelisim, degisim, déniisiim adi altinda tiirsel kay-
ma ve koybolmaya neden olunmamasi gerekmektedir. Uzun vadede belgesel film adina
atilacak en 6nemli adim oncelikle bu tir bir etik ve estetik durusla sekillenmelidir.

SON NOTLAR

1 IDFA Doclab verilerine gore 44 interaktif belgesel filmin isimleri su sekildedir: Empire Interactive,
The Wagner Files — Interactive Graphic Novel (App), Tokyo Reverse, Clouds, {The And}, In Limbo,
Refugee Republic, A Spacecraft for All, Cronulla Riots, Points of View, | Love Your Work, A Short
History of the Highrise, Passing Stanger — The East Village Poetry Walk, The Sticking Place, HIGH-
RISE: One Millionth Tower, Holy Mountain, Africa To Australia, My Tribe Is My Life, This Land, The
Big Issue: Obesity, After 6/4, Polar Sea 360, Last Hijack, A Global Guide to the First World War,
Netwars / Out of CTRL, Remote Landscape (Pais Remoto), DIY Manifesto, Unspeak, The Invisible
Picture Show, Reinvention Stories, COME/IN/DOC, Moments of Innovation, Gol! Ukraine, Bear 71,
Surprising Europe, Exile Without End: Palestinians In Lebanon, The Next Day, The Soft Atlas of The
Netherlands, New York Minute, Collapsus, Iron Curtain Diaries 1989-2009, Prison Valley, Thanato-
rama, Gaza / Sderot.

2planet Galata hem klasik anlatim hem de yeni anlatim bigimlerini iceren yapiya sahiptir. interaktif
sirimu olan Planet Galata izleyici icin yeni yaklagimlarin somutlastirildigi bir 6rnektir. Planet Ga-
lata, Florian Thalhofer ve Berke Bas'in Galata kopristinde iki ay boyunca siiren yogun gozlem ve
gorismelerine dayanan bir belgesel. Linear (diizgizgisel) ve interaktif olmak tizere iki sirimu bulu-
nuyor. Gelistirdigi Korsakow teknigiyle onun tizerinde belgesel ¢ceken Florian’a gore linear olana ne
zaman bakilsa hep ayni. Bilgisayardan onceki ¢agin teknik sinirliliklarinin Grini olan linear belge-
selde sahneler bir kere birbirine yapistirilmis halde ve bu durum hig¢ degismiyor. Oysaki interaktif
belgesel kullanicinin istedigi zaman istedigi sirada segip izlemesine ve etkilesime olanak taniyor.
Planet Galata adl belgesel film yeni medya belgeselini 6rnekleyen (Bek, 17 Aralik 2013) yurt iginde
yapilan arastirma sonucunda ulasildigi Gzere ilk yapimdir.

3 Ali ile Umut! Prontotour’un destegini arkalarina alarak giktiklari Hindistan yolculuguyla ilgili her
soruyu ve gorisu takipgilerine sordular ve Turkiye’nin ilk interaktif belgeselini ortaya gikardilar.
Sosyal medya platformlarinda takipgilerin de yorumlariyla sekil alan ilk interaktif belgesel 6zelligi
de tagimaktadir (Takvim, 30 Haziran 2011). Yerli yapimlar olarak Turkiye'nin ilk interaktif belgeseli
olarak adlandirilan Ali ile Umut! izleyicisine sireci sekillendirme olanagi taniyan yeni bir yaklasim
ornegi olarak ortaya ¢ikmistir. Belgesel film alanindaki yeniliklerin ve teknik olanaklarin bir sonucu
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olarak sekillendirilmektedir; fakat heniiz izleyiciye sunulamadigindan ¢alismaya dahil edilememis-
tir.

4Kutay, Turkiye'de belgesel film alaninda yeni yaklasimlari temsil eden belgesel filmlerin son dere-
ce siradan insanlarin hikayelerini konu edindigini ifade eder. Belmin Soylemez’in Biyik adli belgesel
filmi Turkiye'deki biyik kiltarind, Bingol Elmas’in Agustos Karincasi adli belgesel filminde Timur
Selcuk’tan piyano dersleri alabilmek igin bir ¢cok iste calisan belediye iscisi ibo’nun siradisi hikaye-
sini, Emel Celebi ve Necati Snmez’in Giindelikgi’de temizlik¢i kadinlarin diinyasini, Doga Kilcioglu
Ug Kulaklrda gozleri gsrmeyen bir giftin goérebilen cocuklariyla iliskisini konu edindigini (Ozdemir,
2014) ifade eder. Bu belgesel filmler, ¢calismaya konu olan yeni yaklasimlari yapisal ve kullanim
ozelligi agisindan 6rneklemediginden galismaya dahil edilmemistir.

KAYNAKLAR

Akbulut, H. (2010). Bellek Olarak Belgesel Sinema: Son Dénem Tiirkiye Belgesel Sinemasina Bir
Bakis. Sinecine Sinema Arastirmalari Dergisi, 1(2), 119-124.

Akkor Gil, A. (2005). A Media Agenda Setting Research: The Mardin Kiziltepe Event. 3rd Interna-
tional Symposium Communication in the Millennium. Anadolu Universitesi Yayinlari No: 1663.
Eskisehir: iletisim Bilimleri Fakiiltesi Yayinlari, 65, 29-46.

Arneson, K. “Representation through Documentary: A Post-Modern Assessment”, Part of Issue 6,
published in March 2012, Retrieved 23 December, 2014 from https://artifactsjournal.missou-
ri.edu/2012/03/representation-through-documentary-a-post-modern-assessment/

Atabey, M. (2005). Belgesel Film Yapiminda Yeni Yonelimler ve Melez Formlar. Yeni DUSUNCELER.
1(1), Haziran 2005, 217-218.

Austin, T. & Jong, W. de. (2008). “Rethinking Documentary”. In T. Austin & W. de Jong (Eds.), Re-
thinking Documentary New Perspectives, New Practices. England: Open University Press.

Bek, M. G. (December 17, 2013). Baska Bir Gezegen Bu Galata Kopriisii-Planet Galata ve inter-
aktif Belgesel Uzerine. Retrieved from http://t24.com.tr/yazarlar/mine-genc.el-bek/bas-
ka-bir-gezegen-bu-galata-koprusu-planet-galata-ve-interaktif-belgesel-uzerine

Birchall, D. (2008). Online Documentary. In T. Austin & W. de Jong (Ed.), Rethinking Documentary
New Perspectives, New Practices (278-283). England: Open University Press.
Cereci, S. (1997). Belgesel Film. istanbul: Sule Yayinlari.

Chapman, J. (2009). Issues in Contemporary Documentary. United Kingdom: Polity Press.

Costa, A. L., (January 9, 2012). 6 Filmmakers Talk About Documentary Films in the Digital Age.
Retrieved from http://www.pbs.org/mediashift/2012/01/6-filmmakers-talk-about-documen-
tary-films-in-the-digital-age009/

Corner, J. (2008). Documentary Studies Dimensions of Transition and Continuity. In T. Austin & W.
de Jong (Eds.), Rethinking Documentary New Perspectives, Practices (18-27). England: Open
University Press.

Celikcan, P. (2013, November 10). Medyada Dijitallesme Retrieved from http://www.medyader-
negi.org/medyada-dijitallesme/

Cicekoglu, F. (2006, March 11). Yonetmen Gider Mersin’e. Retrieved from http://www.radikal.
com.tr/ek_haber.php?ek=cts&haberno=5607

19




0. Arda / Belgesel Filmde Yeni Yaklagimlarin Idfa Doclab 2010-2015 Belgesel Film Orneklemi
Uzerinden Yapisal Ve Kullanim Ozelliklerine Gore igerik Analizi

Documentary in a Post-Documentary Culture? (2011, June 19). Retrieved from http://Ifoxmljy.
blog.sohu.com/176601804.html

Dolunay, A. &Boyraz, B. (2013). Dijital Sanatlar Cergevesinde Uretilen Eserlerde Teknoloji Kul-
lanimi ve internetin Sergilemeye Etkisi. insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalari Dergisi |ll,
109-124.

IDFA (2015). Retrieved February 17, 2015 from http://www.doclab.org/about/Interactive Doc-
umentary (2015), Retrieved February 20, 2015 from http://www.doclab.org/?s=interac-
tive+documentary

Johnstone, M. (2014). Redefining the Documentary: Experimental Forms Explore New Territory.
Retrieved December 23, 2014 from http://www.documentary.org/magazine/redefining-doc-
umentary-experimental-forms-explore-new-territory

Juhasz, A. (2008). Documentary on Youtube: The Failure of the Direct Cinema of the Slogan. In T.
Austin & W. de Jong (Eds.), Rethinking Documentary New Perspectives, Practices (299-312).
England: Open University Press.

Merten, K. (1995). Inhaltsanalyse. Opladen: Westdeutscher Verlag GmbH.

Nichols, B. (2008). The Question of Evidence, the Power of Rhetoric and Documentary Film. In
T. Austin & W. de Jong (Eds.), Rethinking Documentary New Perspectives, Practices (29-38).
England: Open University Press.

Ocak, E. (2012). New Forms of Documentary-Filmmaking within New Media. AVANCA | CINEMA
2012, International Conference (2012). 960.

Ocak, E. (2014). New Media Documentary: Playing with Documentary Film within the Database
Logic and Culture. In D. Moser and S. Dun (Ed.), Digital Janus: Looking Forward, Looking .Back
(255-262). Oxford, United Kingdom: Inter-Disciplinary Press.

Ozdemir, E. (2014). Giinimiiz Belgeseli Uzerine Bir Sorusturma. Retrieved January 21, 2014 from
http://www.sekans.org/index.php/tr/arsiv/yazilar/123-gbubs

Renov, M. (1993). Toward a Poetics of Documentary. In M. Renov (Ed.), Theorizing Documentary.
New York: Routledge.

Rotha, P. (2000). Belgesel Sinema. (i. Sener, Trans.). istanbul: izdiisiim Yayinlari.

Saglamtimur, Z. O. (2010). Dijital Sanat. Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi. 10(3), 213-
238.

Takvim. (2011, June 30). ilk interaktif belgesel!. Retrieved from http://www.takvim.com.tr/kul-
tur_sanat/2011/06/30/sosyal-medyanin-ilk-interaktif-belgeseli

20




istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi, 2015/1 48 1-23

TABLOLAR

Tablo 1: Geleneksel ve Yeni Medya Belgesel Filminin Karsilastirmali Ozellikleri
Ozellikler

Geleneksel Belgesel Yeni Medya Belgesel
. Filmin Ozellikleri* Filminin Ozellikleri

Yapisal Ozellikler
1- Ust ses kullanimi Var Yok
2- Anlaticinin varhigi Var Yok
3- Goriintller icin degistirilebilir sira Yok Var
4- Kapalh uglu anlatim Var Yok
5- Dogrusal anlatim Var Yok
6- Tasarimda yeni deneyim Yok Var
7- Melez yapi Yok Var
Kullanim Ozellikleri
8- izleyici miidahalesi Yok Var
9- izleyicilerle etkilesim Yok Var
10- Coklu yuzey Yok Var
11- Kolay ulasilabilme imkanlari Yok Var
12- Dagitim kanallari gesitliligi Yok Var

*Geleneksel Belgesel Filmin Ozellikleri ile ilgili degiskenler icin; 1, 2 ve 7 numarali degiskenler
Cereci (1997); 4 ve 5 numarali degiskenler Rotha (2000) tarafindan bu tir filmin tanimi igin kulla-
nilmaktadir. 3, 6, 8, 9, 10, 11 ve 12 numarali degiskenler ise sadece yeni medya belgeseli igin s6z
konusu oldugundan; bu degiskenler geleneksel belgesel filmin 6zelliklerine dahil edilmistir.
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Tablo 2: Yeni Medya Belgesel Filmlerinin Yapisal ve Kullanim Ozelliklerine Gore Coziimlemesi

kenler**

4
Tasarimda yeni deneyim

5

Dogrusal anlatim
10

Coklu yiizey

3
Goriintuler icin degistirilebilir sira

2
Anlaticinin varhigi

6
Melez yapi

7
Kapal uglu anlatim

8
Dagitim kanallari gesitliligi

Degis

L1

Ust ses kullanimi
izleyicilerle etkilesim

Kolay ulasilabilme imkanlar
12

Izleyici mudahalesi

DIy
Manifesto

Holy
Mountain

g
=~
g
=~
5
2

g
=
g
=
5
2

g
=~
5
2

Vi Var

)
=
0<J
=
0<J
=

Yok Yok Yok Yok Var Var

5
o

Var

0<)
=
Q<.|
=

Var

5
9

Africa to

. Yok Yok Var Yok Yok Var Var Var Var Var Var Var
Australia

The Big
Issue: Yok Yok Var Yok Yok Var Yok Var Var Var Var Var
Obesity
The

Sticking Yok Yok Var Yok Yok Var Var Var Var Var Var Var
Place

Planet

Yok Yok Var Yok Yok Var Yok Var Var Var Var Var
Galata

** EK 1’de yer alan degiskenler buraya yerlestirilmis olup tablodaki ‘var’ ve ‘yok’ ibareleri iki kodla-
yicinin ortak ifadeleri esas alinarak olusturulmustur.

EK 1: Geleneksel ve Yeni Medya Belgesel Filminin Kargilagtirmali Ozelliklerine Ait Kodlama (De-
gisken) Listesi
d1: Yapisal Ozellikler Kodlama Listesi
1: Ust ses kullanimi
2: Anlaticinin varhgi
3: Goruntdler igin degistirilebilir sira
4: Tasarimda yeni deneyim
5: Dogrusal anlatim
6: Melez yapi

7: Kapali uglu anlatim
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d2: Kullanim Ozellikleri Kodlama Listesi
8: Dagitim kanallari gesitliligi
9: izleyicilerle etkilesim
10: Goklu ylizey
11: Kolay ulasilabilme imkanlari

12: izleyici miidahalesi
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